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der Malerei erinnern, so braucht dies durchaus nicht auf die bestimmte Absicht
eines Kiinstler-Photographen zuriickgefiihrt zu werden. Solche Reminiscenzen
werden sich immer einstellen, ob absichtlich herbeigerufen oder nicht, sobald der
Photographirende das thut, was jedes Kiinstlers Aufgabe ist: der Wahrheit treu
zu bleiben im Bereiche des kunstvoll Schonen.

So konnen, ja miissen sich sogar Portrattypen zur Geltung bringen wie
J. Craig Annan’s Miss Burnet, ein durchgeistigtes Profilbild, wie es nur ein
Kiinstler der Renaissance geschaffen hitte; oder das Bild desselben Ursprungs:
Die kleine Prinzess, ein Pseudo-van Dyck voll Anmuth und Einfachheit. Ferner
Professor Watzeks fast lebensgrosses Bild eines Mannes, das an ein Werk des
spaten Cinquecento mahnt! Unter Gertrud Kéasebiers Bildern findet sich dagegen
ein anmuthig zartes Madchenportriat in feinem, hellem Sepiaton. Philipp R. v.
Schollers weiblicher Studienkopf aber hat die Wirkung einer intim durchgebildeten
Rothelzeichnung. Pose und Beleuchtung machen E. Weingartners Studie (betende
Nonne) in geradezu tduschender Weise zu einem Bilde eines Meisters der Barocke.
Desselben Kiinstlers Hamburger Hafen kann nur mit einer Kohlezeichnung
vollendeter Art verglichen werden. Dass die heroische Landschaft auch in der
Natur zu finden ist, zeigen mehrere der zumeist in Gummidruck ausgefiihrten
Bilder, unter denen eine Aufnahme aus Italien von Heinrich Kithn wohl an die
Spitze zu stellen sein diirfte ; ferner die monumental wirkenden: der Ponte Lucano,
in rothem Sepiaton, und der interessante mehrfarbig gedruckte Weiher von Hugo
Henneberg; Kithns ,,Sommer‘ mit méachtigen geballten Wolken und dessen Sici-
lische Brigg, die mit einer breit angelegten Aquarellmalerei auf rauhem Torchon-
papier wetteifert.Von reizvoller, miniaturartiger Zartheit sind hingegen Otto Scharfs
Birken am Bergeshang. Cabinetbilder feiner Stimmung sind die beiden Aufnahmen
von R. Prossdorf: Nach dem Regen und Aus Niirnberg, deren nebelfeuchte
Athmosphire geheimnisvolle Stimmung hervorbringt.

In milder gelblicher Helligkeit zeigt sich R. Stieglitz’ Alpenansicht: Die
Jungfrau. Carl Winklers Am Dorfausgang konnte kaum besser durch die Radir-
nadel hervorgebracht sein, der man wohl das Bild zuschreiben mdchte.

Echt secessionistisch im besten Sinne sind die vorhandenen Charakterbilder:
Miide (Carl Graf Chotek); Die Reisigsammler (C. Winkel); Die Wasserschdpfer
(Fr. Behrens); Der Bottcher, Die Fischer, Beim Fasspichen (A. Fichte) u. A.
Sie weisen auf das L.eben hin, aus dem die moderne Kunst nunmehr mit Vorliebe
unmittelbar zu schoépfen liebt. H. Macht

ERLIN. AUSSTELLUNG VON WERKEN PETER BEHRENS. Der
grosse Einfluss, welchen die japanische Kunst auf die Entwicklung unserer
modernen Zierkiinste ausgeiibt, ist allgemein anerkannt. Man schreibt ihm den
empfindsamer gewordenen Farbensinn der europidischen Kunst, deren rein
linearen Flachenstil, der sich vom Farbendruck ausgehend, iiber viele andere
Gebiete des Kunstgewerbes verbreitet hat, und die Vorliebe fiir Ornamentmotive
aus der Thier- und Pflanzenwelt zu. Indessen der Einwirkung der ostasiatischen
Kunst verdankt die moderne decorative Kunst Europas noch etwas Anderes,
namlich jene verschlungenen Linienmotive, die man, wie etwa das Muschelwerk
im Rococo, als das wesentlichste Merkmal der modernen Ornamentik bezeichnen
darf. Es kann kein Zweifel sein, dass diese rhythmisch bewegten Wellenlinien in



