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einer durch das Auge und durch die fragliche Linie gelegten Ebene mit der Bildfliche ge-
funden werde; dass mithin, nachdem fiir jedes System paralleler Linien, oder fiir alle pro-
jectirenden Fbenen dieser Linien jene Linie, welche durch das Auge parallel
zu den gegebenen Linien nach der Tafel gesendet wird, eine diesen simmt-
lichen Ebenen gemeinschaftliche sein muss — der Fluchtpunct fiir jedes System paralleler
Linien gefunden wird, indem man vom Auge aus eine parallele Linie zu den obigen zieht.
Der Durchschnittspunct dieser Linie mit der Bilifliche ist der gesuchte Fluchtpunct.

In gleicher Weise folgte der Nachweis fiir die Verschwindungslinie von parallelen
Ebenen — und schliesslich die Theorie der perspectivischen Massstibe, mit Hilfe der Vor-
stellung, dass der Vorgang in einer auf die Bildfliiche senkrechten Ebene angenommen werden
miisse, welche dann um ihre Trace mit der Bildfliche so lange gedreht wird, bis sie in
die Bildfliche selbst gelegt ist.

Zum Schlusse der Vorlesung wurden diese Lehrsiitze zugleich auf die Zeichnung des
Wiirfels in seinen verschiedenen Stellungen angewendet.

In der vierten Vorlesung wurde die Methode angegeben, wie die Zeichnung
vorzunehmen sei, wenn (was in der Regel geschieht) nicht die ganze Distanz, sondern nur
ein aliquoter Theil derselben auf der Bildfliche aufzutragen ist, also das Zeichnen mit },

3, } und allgemein mit % der Distanz.

Ferner erliuterte der Vortragende die Begriffe der Breiten-, Hohen- und Tiefen-Mass-
stibe im Allgemeinen, und zeigte mit wissenschaftlicher Begriindung die meisten der hier-
fiir angewendeten Methoden.

Mit diesen Lehrsitzen wurde der theoretische Theil einstweilen abgeschlossen, und
Arch. F. ging auf den demonstrativen Theil iiber, indem er alle weiteren Methoden nur als
Folgesiitze dieser Theorie bezeichnete und aufmerksam machte, dass es sich nunmehr um
die Anwendung dieser Siitze handle, welche am sichersten an den Meisterwerken selbst
zu erlernen sel,

Um jedoch auch den kiinstlerischen Standpunct jedesmal erdrtern zu kdnnen, sollen
die zu dem Ende erforderlichen Begriffe von Symmetrie, Eurhythmie und Proportionalitt
vorher erirtert werden.

Der Vortragende nahm zu dieser Erdrterung die Bildungsgesetze der Natur als Aus-
gangspunct und versuchte nachzuweisen, dass diese Begriffe im Mineralreiche, bei der Bil-
dung der Krystalle etc., nachdem hier die Richtung fehlt, ungleich schwerer als bei der Ent-
wicklung der Pflanzenformen zu erfassen sind, wo sich aus der jeder Pflanze innewohnenden
Lebenskraft und der ihr entgegengesetzten Schwerkraft eine Mannigfaltigkeit der Gestaltung
gibt, welche, wenn auch durch Zufiill gkeiten hiufig verwischt, die ausgeprigten Gesetze
der Symmetrie, Eurhythmie und Proportion zur Erscheinung bringt. Bei den animalischen
Schiopfungen kommen nun ausser den beiden bei der Pflanzenbildung angefiihrten Bildungs-
momenten noch jenes der Willenskraft, der freien selbstiindigen Bewegung hinzu, und die
Gesetze , welcbe sich bei der Pflanzenbildung nur mehr im Principe nachweisen lassen,
kommen hier in vollkommenster Weise zur Erscheinung.

So wie nun die Natur in ihren Meisterwerken der Schipfung die Grundsiitze der
Symmetrie , Eurhythmie und Proportion in vollendeter Weise zur Erscheinung bringt, so
kann wohl kein Zweifel sein, dass diese als die Grundbedingung auch jedes Kunstwerkes
zu betrachten seien, und in der That sind es die hochsten Schipfungen menschlicher Kunst,
in welcher obige Grundbedingungen als das Resultat der Verséhnung der verschiedenen ob-
waltenden Gegensiitze zur Erscheinung kommen.

Es wurde, nachdem der Vortragende von der Anwendung dieser Grundsiitze auf die
Architektur, Plastik und Malerei im Allgemeinen sprach, im Verlaufe nachgewiesen, auf
welche Weise die Meister des Cinquecenfo diese Grundsitze auf ihre Werke angewendet
haben, und wurden als Beispiel Leonardo da Vinei’s Abendmahl und die vatikanischen
Fresken von Rafael angefiihrt. Es wurde hervorgehoben, wie die Symmetrie entweder
bei der Composition selbst (Disputa), oder wenn diese selbst eine grissere Bewegung fordert,
durch die Anwendung einer vollkommen symmetrischen Anordnung der Architektur des
Mittel- und Hintergrundes erreicht wurde, und wie in dem Gegensatze von innerer Bewe-
gung mit der Ruhe und Wiirde der Umgebung schon ein wesentlicher Theil der hohen
Wirkung. dieser Meisterwerke zu suchen ist,

Auf dieselbe Weise suchte der Vortragende die Eurhythmie durch die symmetrische
Anordnung gleichartiger Theile und durch den Einklang, in welchen das Beiwerk oder
die architektonische Rahmung mit dem eigentlich handelnden Gegenstande gebracht wurde,
nachzuweisen. Als ein wichtiges eurhythmisches Moment wurde die Zeichnung der Fuss-
boden bezeichnet, auf welche Rafael besonderen Werth gelegt zu haben scheint, und
welche in der That aus Griinden, die vom architektonischen Standpuncte nachgewiesen wur-
den, wesentlich zur Verstiindlichkeit und zur Erreichung einer grisseren Harmonie beitragen.




