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bilder darstellen, Erzeugnisse, denen gegeniiber Dirk van Star und Aertsen
klassisch wirken. Hieriiber ist natiirlich kein Wort zu verlieren, aufier dem
Wunsche, dafl eine Zeit einmal reich genug sein moge, um mit ihnen
aufzuraumen.

Die Gegenwart kiindigt sich auch hier durch die Entschlossenheit an,
von neuem anzufangen, technisch und kiinstlerisch da anzukniipfen, wo
etwas zu lernen ist. Auf halbem Wege blieb Melchior Lechter stehen, der
ihnlich den Morris und Ruskin das Heil in einem zu duflerlich und deko-
rativ aufgefafiten Gotizismus erblickte, dessen Verdienst aber in dem
W iederaufnehmen der Eigenh#dndigkeit und mosaikartig leuchtender Farben-
flecken besteht. Und Ahnliches gilt von dem Frankfurter Linnemann, dessen
Gotik jedoch einer Modernisierung sich gewogen zeigt. Das amerikanische
Opalglas bot nur ein neues Material, das mit grofier Vorsicht anzuwenden
ist. Was uns zu der Hoffnung berechtigt, die Grundlagen einer neuen Bliite
der Glasmalerei seien vorhanden, das ist fast ausschliellich der Tétigkeit
eines Mannes zu verdanken, der die edle Kunst im Geiste eines Hirschvogel
und Pantelynk betreibt, Gottfried Heinersdorffs. Denn es kommt nicht
darauf an, daB} wir die Technik der Alten neu beleben: man kann langst so
schone und feurige Gléser herstellen, ja die Zahl der Farben ist — leider
mufl man sagen, zum Schaden der Glasmalerei — ins Ungemessene ver-
mehrt worden, und es ist mdglich, alte Scheiben so zu kopieren, daf3 sie
von den echten sehr schwer zu unterscheiden sind. Was notwendig war,
hat Heinersdorff mit ziher Energie und einem Idealismus durchzufiihren
begonnen, der die Grundlage unserer deutschen Gewerbekunst bildet: die
Heranziehung der richtigen Kiinstler zu den rechten Aufgaben und die
Leitung des kiinstlerischen Stromes in ein der Glasfenstertechnik ent-
sprechendes Bett. Hier, bei der miihsamen Wiederankniipfung verloren
gegangener Faden, liegen alle Moglichkeiten allein bei dem Vermittler, der
den Auftraggeber zu einem gefdhrlich scheinenden Verlassen der iiblichen
Bahnen bewegen, der auf der andern Seite den allzu kithn vorangehenden
Kiinstler zuriickhalten muf3, weil er allein die endgiiltige Wirkung, die
Mbglichkeiten und Grenzen der Technik, die Gefahren im Auftraggeber
kennt und abzuwigen weifl. Darum ist ein Mann wie Heinersdorff, der sich
selber mit Besonnenheit im Hintergrunde hilt und andere Kiinstler zu seinen
Auftrigen heranzieht, als der wahre Schopfer des modernen Glasfensters zu
betrachten, dessen Aussehen sich langsam aus den Versuchen herauszu-
schilen beginnt.

Auf diesem Wege der Fiihrung durch Ausfithrende, welches der Weg
aller grofen Glaskunst war, ist denn auch die alte und doch immer
erstaunliche Tatsache wieder erschienen, daf3 die Technik der Glasmalerei
den Kiinstlern das Hochste herauslockt, dafl sie ihre FZhigkeiten auf
glinzende Weise steigert. Nie haben verschiedenartige Begabungen wie
Cisar Klein, Paul Rofiler, Otto Gufimann so restlos befriedigt wie in ihren
Glasfenstern. Und nie war der Ehrgeiz grofier, kiinstlerisch Einwandfreies



