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Wesentliche in einzelnen groflen Hauptabschnitten iibersichtlich herauszuarbeiten. So
vor allem die Stilentwicklung der mittelalterlichen monumentalen Glasmalerei, aller-
dings in der Hauptsache auf deutsche Arbeiten beschrinkt, und die in der Renaissance
erbliihende Kabinettmalerei. Fiir die Geschichte der Maltechnik ist nach wie vor das
Rezeptbuch des Theophilus die lauterste Quelle, deren Ubersetzung durch Ilg, gerade
vor vierzig Jahren schon in Wien erschienen, den Nachweis erbrachte, daf es sich
darin um eine Arbeit des deutschen Moénchs Rugerus im hessischen Kloster Helmers-
hausen aus der Zeit um 1100 handelt. Von den gewaltigen Prophetengestalten des
Augsburger Domes aus der Mitte des XI. bis zu den schénen Passionsdarstellungen
des Klosters KoOnigsfelden aus dem ersten Viertel des XIV. Jahrhunderts und den
meisterhaft gezeichneten Ulmer Miinsterarbeiten des vielbeschiftigten Meisters Hans
Wild von 1480 — dessen Hand sich auch bei einigen in Salzburg befindlichen Scheiben
feststellen 14t — sieht man die Ausbildung der o&rtlichen Uberlieferung und den
Zusammenhang mit dem Bauwerk einerseits und der Malerei andrerseits, insbesondere
der Miniatur, vor sich ausgebreitet.

Fir das ausgehende Mittelalter und die wesentlich geinderte Art des Kunstbetriebes
der neuen Zeit ist dann die mittelbare oder selbst persdnliche Teilnahme der fiihrenden
Kinstler maligebend. Die Glasmalerei beschréinkt sich da nicht mehr auf die Ubertragung
fremder Vorbilder, auch nicht allein auf die Verwertung der Stichvorlagen des Meisters
E. S., Schongauers, Diirers, sondern zieht die Maler selbst — Holbein, Burgkmair,
Nikolaus Manuel Deutsch, Jan Pollack — in ihren Bann und veranlaft sie, sich eigenhédndig
darin zu betidtigen. Sie dient nun nicht mehr allein der Kirche, sondern entfaltet besonders
in der Schweiz, durch die schone Sitte der Fensterschenkungen beglinstigt, ein neues Leben
in Rats-, Wohn-, Wirts- und Gildestuben.

Erst dem XVIII. Jahrhundert war es vorbehalten, die Zeiten fiir barbarisch zu erkliren,
die gotisch gebaut und auf Glas gemalt hatten. Die Romantik des XIX. Jahrhunderts hat
aber sehr bald den schndde vernachlédssigten Kunstzweig, man kann nicht sagen zu neuer
Bliite, aber doch zu frischem Griinen gebracht wobei Osterreich sich rithmen darf, voraus-
gegangen zu sein, und mit der Kunstverglasung des XX. Jahrhunderts wird an die besten
Grundsédtze mittelalterlicher Kunsterfahrung angekniipft. Gottlob Samuel Mohn und Anton
Kothgasser haben schon im ersten Viertel des vorigen Jahrhunderts in Wien die Wieder-
belebung der alten Uberlieferung versucht. J. L. Fischer erwihnt diese Versuche nicht
und iibersieht in dem Abschnitt, der der Glasmalerei des XIX. Jahrhunderts gewidmet ist,
auch den Anteil Osterreichs, wie er sich, den gleichzeitigen iibrigen Leistungen andernorts
vollig ebenbiirtig, in den Arbeiten Fiihrichs, Steinles, Trenkwalds fiir die Wiener Votiv-
kirche und in den Bemiihungen C. Geylings in Wien und der Tiroler Glasmalerei aus-
gesprochen hat. Auch sonst macht sich der bedauerliche Mangel einer zusammenfassenden
Vorarbeit iiber die Osterreichische Glasmalerei bemerkbar. Es fehlt bei Fischer nicht an
kurzen Hinweisen auf die wertvollen alten Fenster von Heiligenkreuz, Salzburg, Karlstein,
Krakau, Ungarn und die neuen Arbeiten von Czeschka in Hamburg, Mehoffer und
Wyspianski in Krakau, Sandor Nagy und Kernstock in Budapest. Aber die wichtigen
Scheiben von St. Stephan in Wien, Klosterneuburg, Laxenburg, Graz, Friesach, Steyr und
anderen Orten sind nicht gewiirdigt. Der Meister Eberhard, der mit seinem Sohne Alhart
in Klosterneuburger Urkunden zwischen 1291 und 1331 nachweisbar ist, wird von Fischer
irrtimlich nach Heiligenkreuz versetzt. Auch ein genauer eingehendes Sach-, Orts- und
Namensverzeichnis — das dem Werke beigegebene enthilt manche Liicken — hitte sich
gerade bei einem Handbuche, das zu raschem Gebrauche einliddt, empfohlen. Doch soll
dadurch der Wert der Arbeit nicht unterschitzt werden, die sich iiberdies bemiiht, das
Glasgemélde auch als Sammelgegenstand, seine Priifung auf Echtheit, seine Erhaltung
und Wiederinstandsetzung ins rechte Licht zu setzen und eine umfassende Literatur-
angabe bietet. Uberdies ist die ungemein reiche bildliche Ausstattung sehr zu begriilen.
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